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SALUDO EDITORIAL

Queridos Amigos:

Ma&s que un saludo, estas palabras que inician nuestra revista tienen
que ser de felicitacion. Felicitamos a Antonio Rodriguez Almoddvar por
haber sido merecedor del Premio Nacional de Literatura Infantil 2005, con
su obra El Bosque de los Suenos. Toda felicitacion es siempre reciproca,
asi nos sentimos felices con él y, ademds, nos felicitamos porque, como
Presidente de nuestra Asociacion y persona querida de tantos Amigos,
sus méritos redundan en todos nosotros. Enhorabuena a Antonio y enho-
rabuena a Amigos del Libro por poder contar con el criterio y la direccién
de una persona que con su frabajo constante y no exento de dificulta-
des tanto ha contribuido a la recuperacion y divulgacion de nuestro
patrimonio de tradicidn oral. jCudntos ninos espanoles se han beneficia-
do al iniciarse en la lectura, en la literatura, con sus Cuentos de la Media
Lunital Cuentos que, en edicidon tan decorosa y asequible, tenian el lujo
anadido de contener las imagenes de los mejores ilustradores espanoles
de finales del siglo XX. Desde esta pagina de Lazarillo queremos desear-
le que siga disfrutando con su frabajo y estimularle a proseguir con su
faceta mas intima de creador literario.

También felicitamos con todo nuestro carino a Javier Zabala, que
ha recibido el Premio Nacional de llustracion 2005. La revista Lazarillo, en
su numero anterior, ofrecié una semblaza del autor y una panordmica de
su obra.

Estas palabras iniciales se escriben impregnadas de felicidad pero
con la brecha abierta de la pena por los que nos han dejado. Muy
recientfemente la escritora pontevedresa M® Victoria Moreno Mdarquez.
Sobre Rafael Morales ofrecemos en este nimero un entranable articulo
escrito por su hijo, y espero y deseo que en un préximo nimero de la revis-
ta podamos dedicar un recuerdo muy especial a Tino Gatagdn, con
quien se me ha quedado para siempre pendiente un paseo por el Jardin
Botdnico.

José Ortega y Gasset, en sus palabras Para los ninos espanoles, que
publicamos uniéndonos a la conmemoracion del centenario de su muer-
te, recomendaba como prinipal aprendizaje el de distinguir entre perso-
nas. De esa eleccion constante que realizamos durante toda nuestra vida
sin duda depende nuestra verdadera felicidad y nuestra auténtica tristeza.

Alicia Munoz

Depésito Legal: M-39542-2000
AN : llustracién de cubierta: J. F. Aguirre en: Garcia Nieto, J., Pipepaco en la selva. Madrid: Magisterio Espafol, 1960.
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PRESENTACION

MARIA VICTORIA SOTOMAYOR

El ano transcurrido desde el anterior nimero
de Lazarillo dedicado a investigacion y critica ha
sido un tiempo de actividad intensa en este
campo. Se ha celebrado un importante nimero de
congresos, jornadas, cursos y reuniones cientificas y
de reflexion, repartidas por todo el territorio nacio-
nal en todos los meses del ano y dedicadas a todos
los aspectos que caben en el amplio marco de la
literatura infantil. Se han abordado cuestiones relo-
cionadas con la fraduccién, la ensenanza, los estu-
dios literarios sobre temas, géneros y autores espe-
cificos, la ilustracion, edicidon y mediacion, las biblio-
fecas... En algunos casos se han publicado las
actas que recogen lo aportado en estas jorno-
das, y otras se encuentran en curso de publica-
cién. El congreso celebrado en Valencia en el
mes de junio, organizado por la OEPLI, que des-
tacamos por ser el que acoge un ndmero mdas
amplio de enfoques, personas e intereses profe-
sionales, ha estado dedicado al tema “Lectura,
identidades y globalizacion”. Una cuestion que
representa, en cierto modo, la que constfituye
una de las mayores preocupaciones de investi-
gadores, mediadores y criticos en la actualidad:
saber cémo la literatura infantil y juvenil contribu-
ye, o puede hacerlo, al conocimiento de lo pro-
pio y de lo gjeno; la manera en que fiende puen-
tes hacia lo diferente y abre los ojos del lector
hacia otras culturas y otros mundos sin renunciar,
desde luego, a fodo aquello que configura la
propia identidad.

El presente nimero de Lazarillo se sitda, por
sus contenidos, en esta misma linea de curiosidad
universal y clara voluntad de dar a conocer lo
cercano y lo lejano. Nada hay mas estéril que el
reduccionismo, nada mds rico que el intercam-
bio. Por eso, desde el primer nimero han tenido
cabida en las paginas de esta revista frabajos
que han dado a conocer aspectos de la literatu-
ra infantil en otros paises y culturas, en distinfas
comunidades de nuestro pais y, por supuesto, de
toda clase de temas, géneros y autores.

El ndmero que ahora presentamos mantiene
la misma vocacion de universalidad. El estudio de
José Manuel Pedrosa nos remite al problema de los
origenes del cuento mas popular y difundido,
Caperucita Roja, al aportar posibles variantes de
este cuento en paises africanos y de Hispanoamé-
ricay como signo inequivoco de que la capacidad
humana para expresar su experiencia del mundo a
fravés de ficciones y simbolos no conoce fronteras.
La panorémica que traza Xabier Etxaniz de la litera-
tura infantil y juvenil vasca de los dltimos treinta
anos, a través de un completo y acertado recorrido
por sus autores, nos acerca también a una literatu-
ra pujante, diversa y creativa, representada por
algunas de las voces mds notables del panorama
narrativo actual. Los articulos de Sandra S&nchez y
Carmelo Ferndndez nos acercan a las figuras de
dos de nuestros mdas destacados autores, Fernando
Alonso y José Antonio del Canizo, ambos con una
obra plena y consolidada, para descubrirnos
aspectos y detalles que nunca dejan de sorpren-
der. Por Ultimo, en un salto al exterior desde el inte-
rior, la cuidadosa investigacion realizada por Alicia
Munoz, que ha hecho posible la exposicion sobre
Andersen y su vigje por Espana, saca a la luz por pri-
mera vez una serie de datos que nos permiten
reconstruir con rigurosa certeza los pormenores de
dicho vigje en el ano en que conmemoramos el
bicentenario del danés universal.

Lazarillo ha querido rendir un homenaje al
escritor Rafael Morales, recientemente fallecido, a
fravés de las palabras de su hijo, el también poeta
y profesor Rafael Morales Barba, que rememora la
figura paterna y su relaciéon con la literatura infantil
desde los tiempos ya lejanos de Dardo hasta el
momento mds proximo a su muerte.,

Y como es de rigor, con las resenas de las mds
destacadas aportaciones bibliograficas del dltimo
ano queremos contribuir a divulgar la actividad cri-
fica, investigadora y ensayistica que ha tenido
lugar en este fiempo, prodiga también en intere-
santes aportaciones.



CAPERUCITA
EN AFRICAY EN AMERICA

Las ofras metamorfosis de un cuento popular

JOSE MANUEL PEDROSA
Universidad de Alcold de Henares

Ala una, alas dos,

la Bety, la Bety Bo;

los tres cerditos

y el lobo feroz,
Caperucita

y su abuelita

barren la cocina

y se dejan el comedor.

FL CUENTO MAS POPULAR Y MAS
EXTRANO DEL MUNDO

El cuento de Caperucita Roja es, posible-
mente, el mdas célebre y difundido a nivel popu-
lar en el mundo occidental, y, al mismo fiempo,
uno de los mas atipicos y anémalos que se cono-
cen. El hecho de que el lobo protagonista tfenga
capacidad para hablar, el rescate sobrenatural
de la joven y de su abuela con que culminan
muchas versiones, y otros motivos y elementos
prodigiosos, 10 han adscrito fradicionalmente a
la categoria del “cuento maravilloso”, aunque
en la frama de Caperucita Roja falte una de las
caracteristicas que Vladimir Propp, en su clasico
fratado sobre la Morfologia del cuento, conside-
raba inseparable del “cuento maravilloso”: el
desenlace con matrimonio feliz. Ello no fue olbs-

taculo para que, en el monumental catdlogo de
los cuentos universales que elaboraron el finlan-
dés Antti Aarne y el norteamericano Stith
Thompson, Caperucita Roja fuese incluida en la
seccion de los “cuentos maravillosos” (es decir,
entre los que tienen los nimeros 300 a 729), con
el nimero 333. La ausencia del matrimonio con-
clusivo habitual en esta modalidad de relatos
maravillosos es una de las razones que hacen de
Caperucita Roja un cuento ciertfamente original.

Pero hay ofros motivos que inducen a pen-
sar que Caperucita Roja es un cuento muy ex-
tfrano. Los estudiosos defienden que no se trata
de un relato auténticamente tradicional o, al
menos, que no lo es del modo en que se Nos sue-
len presentar los relatos fradicionales. Paul
Delarue, el gran estudioso del cuento francés,
demostré que las versiones que circulan al
menos por lo que conocemos Como
“Occidente” derivan de la celebérrima version
fijada por escrito por Charles Perrault (que si
debid de inspirarse en algun relato oral emana-
do de la tradicién campesina francesa) en sus
Historias o cuentos del tiempo pasado de 1697.
La versidn publicada por los hermanos Jakob y
Wilhelm Grimm en sus Cuentos de los ninos y del

! Ezpeleta Aguilar, 1992: p. 86.
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hogar de 1812, aunque tomada de fuente oral y
de desenlace muy diferente a la de Perrault (en
la francesa, la nina y su abuela morian en el vien-
fre del lobo; en la alemana, eran rescatadas por
un cazador), mostraba ya la influencia del
modelo libresco de Perrault, que ha seguido per-
petudndose en los innumerables libros infantiles
(del tipo de los que en Espana se conocian
como Cuentos de Calleja) que han copiado,
resumido o desarrollado a su vez las versiones
librescas de Perrault o de los Grimm. Sélo “veinte
versiones orales que no deben nada a las impre-
sas” y “una docena de versiones mixtas que con-
fienen en proporciones variables elementos veni-
dos de la impresa y elementos independientes”,
recogidas a finales del siglo XIX e inicios del XX, y
“localizadas tfodas en una zona oeste-este que
queda delimitada aparentemente entre la
cuenca del rio Loira y la mitad norte de los Alpes,
y que tiene paralelos en ltalia del Norte y en el
Tirol”, muestran, segun Paul Delarue?, rasgos de
estilo oral y de variabilidad en la tframa que las
adscriben a una fradicién viva y total o parcial-
mente apartada de la tradicion libresca que
tanto se ha copiado y plagiado a si misma desde
que comenzd a circular el texto de Perrault y
luego el derivado alemdn de los Grimm.

Vuelve a resultar paraddjico, como vemos,
que el cuento quizés mds “popular” (en lo que res-
pecta a su fama) del mundo sea también el menos
“popular” (o quizds debiera decirse el menos “tra-
dicional”) desde el punto de vista de su estilo y
de su transmision, pues parece que sdlo en un
area muy limitada y concreta (en torno a los
Alpes clavados en el corazén de Europa) se ha
tfransmitido de viva voz como parte de los sabe-
res mds entranablemente tradicionales: en el
resto del mundo, su fuente y soporte primigenios

2 Delarue, 1976: p. 381.



no ha sido la tradicién oral campesing, sino la tra-
dicién escrita emanada y dependiente de un
objeto industrial como es el libro®.

LAS METAMORFOSIS DE UN RELATO

Otra razén que hace de Caperucita Roja
un cuento absolutamente anémalo es que, al
lado de las innumerables versiones que parecen
clénicas por su dependencia de las fuentes
librescas (Perrault, Grimm y el resto de sus deriva-
dos), el personagje y sus circunstancias han inspi-
rado fambién una cantidad ingente de reelabo-
raciones literarias, teatrales, cinematograficas,
plésticas, etc., de cardcter increiblemente dind-
mico y variable. Con lo cual tenemos, en reali-
dad, dos grandes grupos de Caperucitas, apar-
te de las escasisimas y hoy ya précticamente
extinguidas versiones tradicionales: las que pare-
cen calcadas y se apartan muy poco de los
modelos de Perrault o de Grimm, y las que se
apartan en mucha mayor medida de tales pro-
totipos y proponen interpretaciones, desarrollos y
desenlaces alternativos, muchas veces sorpren-
dentes y en ocasiones hasta abierfamente pro-
vocadores. Catherine Orenstein, en un libro de
publicacién reciente, Little Red Riding Hood
Uncloaked. Sex, Morality and the Evolution of a
Fairy Tale (2002), ha llamado la atencién sobre
detalles como los siguientes:

A lo largo de los anos, los estudiosos han
amontonado un completo universo de significa-
dos sobre los hombros de esta pequena nina.
Algunos consideran su historia un mito estacional,
una alegoria del sol devorado por la noche, otfros
ven en ella la personificacion del triunfo del Bien
sobre el Mal. Su cesta de vino y pasteles, se dice,

representa la comunion cristiana; su capa roja
esta en lugar de la sangre menstrual. Hay quie-
nes interpretan el relato en términos freudianos,
como una escenificacion del Ego dominado por
el Ello; otros consideran que simboliza la relacion
entre el Hombre y la Mujer. Y es inevitable que el
cuento haya sido utilizado para impartir determi-
nada ética sexual de acuerdo con la fibra moral
del momento. De forma conscienfe e incons-
ciente, los narradores han manipulado la frama
para ofrecer un retrato de la seduccion y la ten-
facion, para contar la violacion de una virgen o
para describir como una joven se convierte en
mujer...

Enfundada en su chaqueta de cuero rojo,
la valiente heroina de la pelicula Freeway (1996),
inspirada en la frama de Caperucita Roja, lucha
confra su perseguidor, que hace las veces de
lobo, lo derriba y lo mata. Algunas revisiones con-
fempordneas del cuenfo plantean incluso ofra
posibilidad: Caperucita mata al cazador-lena-
dor o bien es asesinada por él...

Tradicionalmente, el lobo representa el Mal:
“Esta es la razén por la que necesitamos prisiones
y policias”, reza una version del cuento publica-
da en Nueva York en 1916. Los campesinos que
confaban la historia en la Francia del Anfiguo
Régimen lo llamaban bzou, una especie de
demonio u hombre-lobo. El ilustrador britanico
Walter Crane lo dibujé como un lobo con piel de
cordero, una referencia biblica al Demonio. Sin
embargo, resulta sorprendente que con frecuen-
cia sea Caperucita la que esté moralmente equi-
vocada. Tal y como se contaba en Versalles, el
cuento sugeria que una mujer que perdia su
castidad estaba casi muerta. En las versiones

3 Aungue en el ya mencionado catdlogo fipoldgico de Aarne y Thompson se remita a docenas de versiones de Caperucita Roja regis-
tradas en toda Europa (desde Finlandia hasta Espana), lo cierto es que todas ellas parecen también derivar, por via directa o indi-

recta, de las versiones librescas de Perrault y de los Grimm.

José Manuel Pedrosa
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victorianas, la madre prohibia a Caperucita
apartarse del camino, y mas tarde, arrepentida y
banada en Iagrimas, la heroina le prometia que
nunca volveria a ser desobediente. Algunos
incluso hacen a Caperucita Roja responsable de
perpetuar el miedo a la especie que ha sido per-
seguida y llevada hasta casi su extincion en
Estados Unidos. “jQuita fus manos de esa espe-
cie en peligro de extincion!”, grita el lenador a
Caperucita en una version del cuento que circu-
la por Internet”.

Las metamorfosis que ha sufrido Caperucita
Roja han sido, como es facil apreciar, innumera-
bles a lo largo de la historia, y se han producido
no sdlo en el dmbito de la literatura y del imagi-
nario del pueblo con el que ha convivido duran-
te siglos, sino también en el terreno de la literatu-
ra y de las artes “de autor”. Extractaremos una
Unica muestra reciente: el articulo y las reflexio-
nes que, en 2001, dedicd a la nifa y al lobo el
escritor espanol Javier Tomeo:

Y por lo que respecta a la famosa
Caperucita Roja, tengo las ideas claras. Antes la
llamé perversa y no me arrepiento de haberlo
hecho. Siempre la he tenido por una auténtica
corruptora de mayores.

(Por qué, me he preguntado muchas
veces, eligio el color rojo para su caperuza y su
capa? ¢No es acaso el rojo el color de la pasion
que se desboca? ¢Por qué no eligio el rosa, que
es el color de la juventud y de la ternura, o mejor
aun, el blanco, que simboliza la buena fe, el can-
dor y la inocencia?

Aquella grandjilla, sin embargo, se decidio
por el rojo, y esa eleccion la delata. Lo que se
proponia aquella fresca con la excusa de lle-
varle la merienda a su abuelita era seducir a

todos los lenadores que iba encontrando por el
camino.

Con el lobo, sin embargo, le salié mal por-
que aquella bestia impia, simbolo del poder
genésico en su aspecto mds agresivo, se la
comid tan ricamente. Nos explica la moraleja el
propio Perrault, para advertencia de oftras
muchachas:

Ved aqui que los adolescentes

y las mas jovencitas,

elegantes, bien conformadas y bonitas
hacen mal en escuchar

lo que dicen ciertas gentes,

asi que no es de extranar si ahora

el lobo a tantas devora...

La fraduccién no es optima, lo reconozco,
pero ustedes entenderan seguramente lo que
quiso decirnos Charles Perrault con su famoso
cuento. Los psicoanalistas, que andan siempre
sacandole punta a todo, nos dicen que la famo-
sa fabula simboliza nada menos que la primera
menstruacion y la pérdida de la virginidad, pero
tal vez se pasen un poco de rosca. Puede que
aquel escritor francés que estuvo al servicio de
Colbert y cultivo la poesia galante se propusiese
Unicamente advertir a esas muchachas impru-
dentes que provocan incendios y luego no quie-
ren sofocarlos’.

LAS VERSIONES OCCIDENTALES FRENTE A
LAS ORIENTALES

No es facil abrirse paso entre el espeso folla-
je de versiones, reelaboraciones y reinterpreta-
ciones de Caperucita Roja. Es cierto que la geo-
grafia y la historia literarias parecen confirmar la

4 Sigo la fraduccién al espanol del libro de Orenstein, pp. 11-13.
5 Tomeo, 2001: p. 17.



teoria de Paul Delarue que apunta hacia el solar
franco-alpino como madre de su protfofipo tradi-
cional (al menos del de las versiones que predo-
minan en Occidente), pues sélo alli se han docu-
mentado variantes orales de estilo y de naturo-
leza apreciablemente tradicionales, aparente-
mente apartadas o al menos poco contamina-
das por los modelos escritos de Perrault y de
Grimm. Nadie duda que debid de ser una version
oral francesa la fuente directa de la de Perrault,
que tan fulminante difusion libresca alcanzaria y
tantas copias y reelaboraciones propiciaria. Pero
el propio Delarue dejé abierta la posibilidad de
que el cuento de Caperucita Roja tuviese rela-
cion con otro conjunto de relatos vivos y docu-
mentados en tradiciones muy alejadas de la
francesa. Al analizar algunas de las versiones tra-
dicionales francesas, el erudito francés llamod la
atencidn, en efecto, sobre el hecho de que mos-
frasen un anémalo final feliz en que la propia
nina se convertia en heroina de su rescate:

La muchacha, al darse cuenta de que esta
con un monstruo, pretexta tener que satisfacer
una necesidad, se deja atar por una cuerda de
la que se libera cuando esta fuera, y se escapa.
El mismo desenlace se encuentra en ofras versio-
nes de Touraine, de los Alpes, de Italia, del Tirol. Y
vuelve a encontrarse en el Extremo Oriente, en
versiones de un cuento muy conocido en Chinag,
Coreq, Japon, El tigre y los ninos, que por el fema
y el nimero de los motivos, parece relacionado
con los cuentos de Caperucita Roja y de La
cabra vy los cabritillos. Pero este final se asocia
también a cuentos de adultos muy diferentes de
Turquia, de Egipto, de Macedonia y de Rusia, y el
motivo requeriria un estudio comparativo espe-
cial que determinaria quizdas si viene del cuento

de Caperucita Roja, si se trata de un elemento
antiguo o de un anadido tardio, o si esta “libe-
racion de la cuerda que permite la huida” es un
elemento movil independiente o tomado de
ofro cuentc?®.

También Alan Dundes ha hecho hincapié
en que el cuento tipo 333, cuyas versiones euro-
peas y occidentales muestran el cuno inevitable
de Caperucita Roja, presenta, en China, en
Japdén y en otras tradiciones asidticas, elementos
magicos y desarrollos narrativos perfectamente
fipicos del cuento maravilloso, incluido el final
feliz con el triunfo de la nina y la derrota del tigre,
del lobo, etc.

LOS PELIGROS DEL BOSQUE AFRICANO

El que pudieran existir cuentos tradicionales
relacionados con Caperucita Roja o con algu-
nos de sus motivos mds caracteristicos en dmbi-
tos tan alejados de Francia como el chino, el ruso
o el egipcio plantea, desde luego, un serio inte-
rrogante sobre los origenes franceses o centro-
europeos que muchos estudiosos presumen al
cuento. Como nunca es tiempo de decir la Ulti-
ma palabra en el dmbito siempre dindmico vy
cambiante del cuento de transmisién oral,
vamos Nosotros ahora a plantear ofro interrogan-
e sobre los origenes y la evoluciéon del cuento de
Caperucita Roja a partir del siguiente cuento tra-
dicional, el de La nina desobediente que perse-
guia a un pdgjaro, que fue registrado en 2000
entre los fang de Guinea Ecuatorial:

Una manana, salieron tres muchachas de
su casa para la pesca. Al llegar, cortaron el rio,
como es costumbre en la pesca de las mujeres
fang, y después se pusieron a vaciar el agua
de la parte cercada. Mientras la vaciaban, se

© Delarue, 1976; pp. 382-383.

José Manuel Pedrosa
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presentd un pajarito bonito, y se pard justo cerca
del etog, la parte cercada del rio. Todas las
muchachas se quedaron maravilladas por el her-
moso pdjaro, y le tiraban piedras intentando
matarlo, pero no salia del lugar el pdjaro.
Entonces salié la mas pequena de las mucha-
chas, que era también la mds guapa, para inten-
tar coger al pajarito con sus manitas. Al instante
se puso el pgjaro a caminar. Al verlo, la mayorci-
ta del grupo dijjo a la pequena que lo dejase,
para que siguieran vaciando el agua del etog,
que para eso habian venido. Pero la jovencita
no le hizo caso, y se fue a por el pdjaro.

El pgjaro salia de un lugar a otro cercano, lo
que animaba a la nina (a) seguir persiguiéndolo.
Habiéndoselo hecho ftres veces aproximada-
mente, y advertido el pagjarito del peligro que se
acercaba, dijo a la muchachita que no siguiera
persiguiéndole, porque habia un pantano a dos
pasos, a fravés de esta cancion:

Hermosita, no vengas: grandes profundidades.

Hermosita, no vengas: grandes profundidades.

Dejas pescando langostas a tus hermanas, o
(cual es bueno,

solo para perseguir a un pajarito.

Un pajarito de San José.

Hermosa, ¢qué te pasa?, ¢estds muerta?

Sus hermanas ya le habian dejado marchar y, al
poco rato, se encontraba en las profundidades
del pantano. Cuando pensaron las hermanas en
su hermanita, la persiguieron, pero la encontra-
ron ya bien metida en el pantano, sélo se veia el
pelo de la nina, que también desaparecié des-
pués de unos segundos de la llegada de las her-
manas. Y luego el pajarito regreso.

A continuacion, salieron también las herma-
nas llorando para el poblado. Al llegar, contaron
lo sucedido a sus padres, los cuales, en compa-
nia de un gran grupo de familiares, se fueron
corriendo al lugar para recoger al menos el cuer-
po de la fallecida, y no pudieron por miedo al
peligroso pantano. Asi, regresaron los padres sin
el cuerpo de su querida hija.

De este modo, un pgjarito maté a una
muchachita muy bonita por desobedecer a sus
mayores7.

Este cuento de los fang de Guinea
Ecuatorial podria resumirse de un modo muy simi-
lar a como podria hacerse con la versidon de
Perrault de Caperucita Roja, la que termina con
la muerte de Caperucita en el vientre del lobo:
una nina ignora las advertencias y consejos de los
adultos de su familia, se adentra en el bosque
desatendiendo las obligaciones que le exigen los

mayores, es enganada por un animal que lainsta

7 B16, 2004: nam. 23,



a entretenerse jugando, y muere (fragada por un

pantano o por un lobo) victima de su impruden-
cia. En el cuento fang, la joven se enfretiene per-
siguiendo un pdjaro; en el de Perrault no hay
pdjaro, pero si mariposas: “la nina se fue por el
camino mds largo, enfrefeniéndose en coger
avellanas, correr fras las mariposas y hacer rami-

“8
. En el

lletes con las florecillas que encontraba
cuentfo fang, la nina es devorada por un panta-
no del que ya no puede sdlir; en el cuento de
Perrault, por un lobo que se la fraga sin remision.
En ambos casos, el final resulta tfan fradgico como
ejemplarizante cuando es expuesto ante el publi-
co infantil.

Obviamente, y a medida que se desciende
desde la frama general hasta los detalles y mati-
ces narrativos, afloran las discrepancias entre
ambos textos. Pero ello no desmiente su posible
adscripcién a un tipo narrativo comun, porque la
verdadera literatura tradicional es la que vive en
variantes, y ninguna versién oral puede ser abso-
lutamente idéntica a otra, sobre todo si se reco-
gen en lugares y en tiempos muy diferentes.
Discrepancias como la de que en los textos occi-
dentales sea la madre la que previene a la hija
contra los peligros del bosque, funcién que reali-
zan las hermanas en la versidn fang; o el que la
obligacion de ir a ayudar a la abuela tenga el
paralelo, en la versidon africana, de la obligacién

de ayudar a pescar a las hermanas, no des-
mienten ni su tradicionalidad ni la posible vincu-
lacién entre ambas presumibles ramas.

Se podria oponer que la version fang elude
precisamente el motivo mds reconocible vy
caracteristico de las versiones occidentales,
puesto que no dice que la nina use la célebre
caperuza roja. Pero resulta que las versiones fran-
co-alpinas verdaderamente tradicionales tam-
poco dan nombre a la nina protagonista, ni sue-
len mencionar detalles de su indumentaria, tal y
como demostrd Paul Delarue: “Las versiones ora-
les independientes... permiten constatar que el
tocado rojo de la muchacha es un motivo acce-
sorio, particular de la version de Perrault, mds
que un motivo general sobre el cual se pueda
uno basar para explicar el cuento... La muchao-
cha, en la mayoria de las versiones, no tfiene
nombre. Se dice: una muchachita, una peque-

na, la piteta, etc.”’

. Justo es decir, en cualquier
caso, que otros estudiosos, como Vaz de Silva, si
han defendido que la caperuza roja, o al menos
el color rojo caracteristicamente asociado a la
indumentaria de la ning, es un elemento muy
relevante de la construccion simbdlica del cuen-
to. El que en la versién fang no se mencione nin-
guna caperuza roja no parece, de fodas mane-
ras, especialmente grave, no sélo porque las
pocas versiones europeas fradicionales que se

8 Perrault, 2001: p. 121.
? Delarue, 1976: p. 382.

José Manuel Pedrosa
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conocen tampoco la mencionen, sino, sobre
todo, porque ¢quién, en el centro de Africa, iba
a tener la ocurrencia de ponerse una caperuza
roja para internarse en el bosque?

Tampoco la ausencia del lobo, tan relevan-
tfe en la mayoria de las versiones occidentales,
puede considerarse falta grave en el cuento
fang. Primero, porque el lobo no se encuentra en
el habitat de Guinea Ecuatorial, y por eso dificil-
mente podria tener cabida en sus cuentos.
Segundo, porque las propias versiones europedas
vacilan a la hora de interpretar su figura y su
papel. Para la antropdloga Mary Douglas, “de
acuerdo con la interpretacién de Yvonne
Verdier, basada en un andlisis de todas las versio-
nes francesas, el rol del animal es por completo

,,10. Para el

incidental y carente de importancia
propio Perrault -que lo afirmé explicitamente en
su moraleja en verso-, el lobo del cuento simbo-
lizaba en realidad al hombre en acecho sexual
constante de la jovencita incauta. El propio
pdjaro que aparta de su camino a la joven del
cuento fang no deja de recordar, en determino-
dos aspectos, al lobo del cuento de Caperucita
Roja. Ademdas, si fenemos en cuenta que los
pdjaros han funcionado, en muchas épocas y
fradiciones, como simbolos eré’ricos”, no resulta-
ria nada arbitrario pensar que tras el lobo de las
versiones occidentales y el pdjaro de la version
africana pudieran esconderse connotaciones de
fipo sexual. Perrault no tuvo problemas para
reconocerlas e incluso para llamar la atencién
sobre ellas al hilo de la version francesa.
|dentificarlas en el pdjaro de la versidon fang tam-
poco resulta especialmente dificil.

LOS PELIGROS DEL BOSQUE AMERICANO
Puede resultar interesante, en este punto,
atender a un tipo de relatos (documentados
ahora en Centroameérica) cuya funcién es la de
advertir también a los jovenes para que no se
dejen atraer hacia la espesura por seres erdtica-
mente sugestivos que sdlo les llevardn a la perdi-
ciéon y la muerte. Conozcamos, por ejemplo, dos
relatos tradicionales de Guatemala protagoni-
zados por una bellisima y demoniaca mujer, la
Ciguanaba, especialista en atraer hombres al
bosque con el fin de perderlos para siempre:

La Ciguanaba es una mujer que se le apa-
rece principalmente a la gente, a los hombres
que trasnochan mucho, porque son mujeriegos,
0 que beben mucho, o las fres cosas juntas.

Se les aparece en forma de una mujer muy
guapa, que viene vestida asi, con ropas muy lige-
ras y muy sensuales. Enfonces, el hombre, en esta-
do de embriaguez, o a altas horas de la noche,
en soledad, o como seaq, pues se le acerca a ella,
porque es muy tentador. Y ella también provoca
al hombre de una manera muy voluptuosa.

Se acerca y, cuando ya estd cerca, al
alcance de la chica, se da cuenta de que la
chica no es tan bonita, que tiene pies de caba-
llo, o cara de caballo. Los pies los tiene voltea-
dos, al revés'?.

Los pies siempre estan volteados, y le ves el
pelo precioso. Y empieza a llevar a los chicos. Van
atras, atras de ella, pero nunca logran acercarse lo
suficiente. Cuando se acercan (a la Ciguanaba),
se dan cuentfa de que la cara es un caballo. Y
que huele horroroso, que huele como a animal
muerto. Y, entonces, la impresion a muchos
mata, y ofros quedan poseidos o como locos. A

10 Douglas, 1998: p. 28.
Véase Pedrosa, 2004.
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los que mata, se dice que se los gana. Quiere
decir que se mueren. Del susto, les roba el aima.

Casi todas estas historias las he escuchado
de mi abuelo, porque él vivia en una parte de
Guatemala, en la costa sur, donde esto es muy
comdun. Y él tuvo muchas experiencias de ese
tivo. El contaba que un su tio, una vez, estaban
bebiendo los dos, y bueno, venian de regreso, en
caballo, para su casa, cuando encontraron, asi,
en un estanque, a una mujer muy bonita con un
pelo rubio larguisimo. Pero el tio de él era mayor
y muy enamorado. Entonces se acerco y le dijo:

-Mira, Oscar andate para la casa, porque
yo llego después.

Porque él era mas joven. Pero bueno, él se
fue. Pero cuenta ya después que su tio se fue
afras de la chica, y dice que estuvo él ahi plati-
cando con ella, pero no le daba la cara y, de
repente, vio que ya cuando volvié en si, él se
encontré abrazado con ella. Pero era un caba-
llo, y apestaba horroroso. Entonces salié corrien-
do como pudo, y llegd pero palido a la casa. Y
se lo conté todo a mi abuelo.

La idea es llevarte a algun lugar, puede ser
un precipicio o a algun estanque, y ahogarte ahi.
De hecho, los suicidios que ocurren en dareas rural
muchas veces se afribuyen a las Ciguanabas.
Claro, con la Llorona o las Ciguanabas. Para la
gente mayor, son las Ciguanabas’s.

Atendamos ahora a la tradicién de la ciu-
dad de Armenia (deparfamento de Quindio,
Colombia), y conozcamos esta otra historia,
cuyos ingredientes nos resultardn muy familiares.
De nuevo, una persona que debiera tener ofras
ocupaciones encuentra, en el bosque, a un ser
de nombre bien significativo -Madre Selva o

Madre Monte- y sexualmente muy atractivo que
se las arregla para seducirle y para acabar devo-
randole:

La Madre Selva o Madre Monte decian que
era una mujer-espanto que tenia algo de ser-
piente, y era como una especie que reinaba en
la selva, donde habia vegetacién. Todas las his-
torias de espantos y de tesoros, todas, son crea-
das con el fin de hacer que las personas fengan
miedo de hacer cosas malas, porque mi abuela
me contaba de un senor que le gustaban
mucho las mujeres, era un hombre casado, pero
se acostaba con toda mujer que encontraba en
su camino. Enfonces, una vez iban varios ami-
gos, y llegaron a una finca donde habia gana-
do y todo esto,; entonces, se acostaron a dormir
donde los trabajadores, que generalmente
estdn en camarotes. Y, estando alli ellos, allf
aparecio una mujer muy linda, de repente, sin
rumbo. Y ellos, pues decidieron que ella se que-
dara con ellos esa noche para pasarla bien.
Enfonces ellos se la iban a compartir pero uno
de ellos dijo:

-A mi me toca primero.

Y era el que estaba durmiendo en la parte
de encima del camarote. Y dicen que este hom-
bre estaba durmiendo abajo cuando él desper-
16 y sintié que algo estaba goteando de encima,
y Vio que era sangre, y que la mujer se estaba
devorando al hombre que estaba acostado con
ella. Entonces, él salié corriendo, y ella lo persi-
guio; pero él se metié en el corral de las reses, y
ella le dijo que por esa vez escapaba, porque el
ganado era bendito, era sagrado, y ella no

podia pasar entre ellos".

13 ; - . ) ‘
Relato narrado por Ana Lucia Camposeco, de Quetzaltenango, Xelaju, Guatemala, entrevistada en Madrid, en noviembre de 2003,

por José Manuel Pedrosa.
14 Pedrosa, 1999.
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Ofro relato tradicional de Guatemala nos pre-

senfa a un enigmdtico y afractivo pdjaro, denomi-
nado no ya Ciguanaba, sino Ciguamonta -hasta
en el nombre late la relaciéon entre ambos seres, la
mujer atrayente y el ave atfrayente-, que intenta
perder jévenes en el bosque:

Yo conozco ofro animal que es la Cigua-
monta, que es un pdjaro. La Ciguamonta es un
pdjaro zancudo, que fiene unas patas muy largas. A
mi me lo habian contado mis amigos, que habian
visto en una finca de un amigo una Ciguamonta.

Y lo que hace este animal es que te pierde
también en el bosque. Tu vas en el bosque, y te
aparece la Ciguamonta, y empieza a dar brin-
Cos, porque no es que vuele, sino es que brinca,
en brincos muy grandes y llamativos. Y, enfonces,
es tan atractivo, que tu la sigues y te pierde por
el bosque. Claro, es un ave que es mala, podria-
mos decir, porque te pierde.

Y salimos varias veces con los amigos a buscar
la Ciguamonta a la finca de este amigo, asi que
alguna vez la vimos, supuestamente. Creemos que
era la Ciguamonta. Un amigo dijo que la habia
visto antes, y que ese animal era la Ciguamonta.

Estaba de pie en una roca que destacaba en la lla-
nura, y nos acercamos lentamente. Por supuesto,
con mucho miedo, porque sabiamos que tenia-
mos que tener una fuerza de voluntad muy fuer-
te para no seguirla y no perdernos. Y resulta que
empezd a dar brincos, a dar saltos y, entonces,
los que no creiamos que era la Ciguamonta,
pues creimos por lo que habiamos oido, ¢no? Y
empezd a dar saltos, y la empezamos a segui,
y empezé a dar saltos, y la empezamos a seguir
de una forma inconsciente.

Hasta que alguien dijo que nos detuviéra-
mos, que no la siguiéramos. Porque queriamos
conocerla, nada mas, pero no seguirla. Y la
Ciguamonta se fue, y Nosotfros Nos regresamaos.
La verdad es que, cuando nos dimos cuenta,
estabamos muy lejos de donde habiamos
empezado. Y, no sé, si hubiéramos seguido,
pues si, nos hubiéramos perdido. La verdad es
que estabamos bastante lejos. Y, bueno, se
decia que ésa era la Ciguamonta, un pdjaro
mas o menos como el Carejo malo, ,no?, como
el Carejo Negro]5.

19 Relato narrado por Alfonso Romero Sandoval, de 28 anos, de Jutiapa, Guatemala, entrevistado en Madrid, en noviembre de 2003,

por José Manuel Pedrosa.



CAPERUCITA, SUS HERMANAS, Y LOS PELI-
GROS DEL SEXO FUERA DE CASAY CON
DESCONOCIDOS

¢(Qué conclusiones podemos extraer de

estos relatos guatemaltecos y colombianos,
muestrario sin duda muy parcial y timido de las
innumerables leyendas de este tipo que corren
por tierras americanas? Pues que las historias
moralizantes acerca de ninos y de jovenes (varo-
nes o hembras) atraidos hacia el bosque por
algdn ser que les propone determinados juegos
(ambiguamente infantiles o explicitamente
sexuales), y que acabardn perdiéndose irremi-
siblemente si no siguen |os juiciosos consejos de
los adultos, conocen una difusiéon fradicional
extraordinariamente amplia, infercontinental,
presumiblemente universal. Y que los relatos que
podemos identificar como las Caperucitas Rojas
occidentales son, sin duda, una parcela especifi-
ca de ese repertorio, por lo que su interpretaciéon
no puede quedar desvinculada ni al margen de
este ofro fipo de relatos.

Y algo mds, y muy importante: que el
caracter velada o abiertamente erdtico del ser
que afrae hacia la perdicién en el bosque, ya
sea el lobo cuya lujuria denuncid explicitamente
Perrault, las hermosas Ciguanaba guatemalteca
y Madre Selva o Madre Monte colombiana, o las

e
1

ambiguas aves silvestres que despertaban los
apetitos juveniles en Africa o en América, consti-
tuye un elemento clave en la arquitectura sim-
bolica de todos estos relatos y, quizds, un esla-
bén crucial de la cadena que acaso los une a
todos. Un ser que, recapitulemos, se caracteriza
por ser esencialmente un desconocido, por halbi-
tar el espacio tan sugestivo pero tfambién tan
peligroso de lo que se halla fuera de los limites de
la casa, del poblado, de la civilizacién, y porque
al final se revela como un monstruo que acaba
devorando (o haciendo que sea devorada) su
incauta victima humana.

Podemos concluir afirmando, en definitiva,
que el cuento de La nina desobediente que per-
seguia a un pagjaro, tradicional entre los fang de
Guinea Ecuatorial, o que los relatos guatemal-
fecos acerca de la Ciguamonta o de la Cigua-
naba, o los colombianos acerca de la Madre
Selva o la Madre Monte, muestran similifudes
apreciables, fanto en la frama como en el sim-
bolismo erdtico subyacente y en la funciéon
admonitoria y ejemplar, con el cuento occiden-
tal de Caperucita Roja. Ello no resuelve automa-
ticamente la cuestion de sus relaciones y/o de su
eventual parentesco, porque es seguramente
imposible reconstruir el mapa de sus relaciones y
la secuencia de sus desarrollos. Para quienes

J. F. Aguirre en: Morales, R., Leyendas del Caribe. Madrid: Aguilar, 1959.

;



Caperucita en Africay ...

)

tfenemos una fe inquebrantable en la potencia
de la voz, en la capacidad de los relatos para
vigjar sin descanso y sin desmayo y para adap-
tarse alas mds variadas circunstancias y escenac-
rios, parece claro que los relatos africanos vy
americanos que hemos conocido (y los asidticos
que estudiaron ofros especialistas) pertenecen a
la misma familia tipolégica, aungue a ramas muy
alejadas entre si, del cuento occidental. Y que
sus coincidencias no es probable que sean fruto
del azar, de la pura necesidad del ser humano
de advertir a los jovenes contra los peligros que
los acechan, y de inventar fabulas y apdlogos
que refuercen ensenanzas tan elementales que
puedan acabar pareciéndose entre si, aunque
nazcan en lugares muy diferentes.

Ahora bien, ¢seria posible que el cuento
fang o las leyendas americanas hayan podido
derivar, como tantas ofras versiones documenta-
das en todo el mundo, de la versién de Perrault,
a través de alguna incognita y moévil cadena de
versiones a caballo entre lo escrito y lo oral que
acaso remonte a alguno de los libros escolares
que colonizadores, maestros y misioneros lleva-
ron a los rincones mas remotos de Africa o de
América? O bien ¢(habremos encontrado, qui-
z&s, el hilo maestro, alguno de los eslabones per-
didos, la prueba dificimente refutable de que
Cape-rucita Roja no es un cuento de origen fran-
co-alpino y de raiz bdsicamente occidental, y la
constatacién de que su tradicién abarca tierras y
horizontes mucho mdas amplios y mucho menos
conocidos y explorados?

Preguntas de dificil solucién, a la vista de las
lagunas del material comparativo y de los puntos
oscuros que siguen rodeando la vida de un
cuento cuyo enigma parece crecer con el fiem-
po y con los esfuerzos que ponemos en cono-
cerlo mejor.
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ALY VASCA A TRAVES
DE SUS AUTORES

XABIER ETXANIZ ERLE

Cualquier persona que conozca de cerca
la cultura vasca, o que se acerque al mundo cul-
tural vasco, es consciente del cambio que se ha
dado en los Ultimos 20-30 anos. En este periodo
se ha producido una gran evolucién a muchos
niveles, pero nosotros tan sdlo vamos a comentar
uno de ellos, el que nos interesa, el mundo de la
literatura, y mdas concretamente el campo de la
Literatura Infantil y Juvenil.

LA TRADICION

Hace unos 30 anos, en los dltimos de la dic-
tadura franquista, se flexibilizd la persecucion
politica y cultural existente en el Pais Vasco. Las
ikastolas, centros de ensenanza en los que se
imparte la docencia en euskara, por ejemplo, no
eran legales, pero tfampoco eran prohibidas; las
rendijas de la censura eran cada vez mayores y
muchos escritores y cantantes podian publicar
sus obras. Por supuesto que la represiéon persistia
y, aveces, la cultura era una de las pocas mane-
ras de poder huir de la persecucion politica exis-
fente, la literatura era una via de escape ante la
opresion reinante. En el campo de la Literatura
Infantil y Juvenil tenemos algun que otro ejemplo
de ello, como es el caso de Joxe Arratibel. Este
responsable del monasterio de Estibaliz, ante la
presidon de su cargo vy la situacién del momento,
volvid los 0jos y recuerdos a su ninez y recopild en

un interesante libro los cuentos populares de su

infancia, oidos a la luz de la lumbre a principios
de siglo y publicado en 1980. Enfre los cuentos
de ese libro, Kontu zaarrak (Cuentos antiguos),
fenemos a personagjes como Marixor, la
Cenicienta vasca:

MARIXOR

Erase una vez una bella casa donde vivian
un padre con sus tres hijas. El padre era viudo.
Poseian muchas tierras y también abundantes
vinedos y criados. Las tres hijas vivian placentera-
mente, sin necesidad de trabajar. Cosian, borda-
ban y, muchas veces, pasaban el tempo viendo
sus fierras.

Las tres hijas discutian frecuentemente
entre si y, a veces, el padre también tomaba
parte en dichas disputas.

Una vez, mientras comian, se produjo una
gran discusion acerca de la necesidad o no de
la sal. Como en todas las disputas, el padre y las
dos hijas mayores se ponian de una parte y la
mas joven de otra. Discutieron sobre el padre o
la sal, cudl de estos dos era mas necesario en
nuestro mundo.

-El padre es muy necesario -decia la hija
mas joven- pero, en mi opinion, la sal lo es mas.
En este mundo se puede vivir sin padre, pero no
sin sal (Arratibel, 1995: p. 140).

Es normal que la pobre Marixor, fras dar esa
opinién, fuese expulsada de su casa. Esta joven
chica es la prima de Mari Errauskin, Aschenputtel,
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Cenicienta, Cerentola o muchas ofras jévenes
que tienen una misma historia, con pequenos
matices que las diferencian. Marixor, expulsada
de casa, comenzd a trabagjar de
criada en la casa mads rica de
un pueblo y fras tres bailes
mdgicos fermind por casarse
con el propietario de la casa.

En algunas versiones, como la

de Arratibel, perdoné a su

padre y vivieron felices; en
otras, en cambio, el padre reco-
noce a su hija en la boda y muere ins-
tantdneamente de un ataque. Tanto de una
manera como de ofra Marixor es una joven de su
fiempo, criada y reina, reflejo de una época en
la que la cultura vasca estaba a punto de des-
aparecer y que comenzd a resurgir de las cata-
cumbas, de anos de sequia, a través de la tradi-
cién popular.

Unos anos mds tarde, al comienzo de Ia
década de los 80 y respondiendo a la necesidad
de una literatura dirigida especificamente a la
infancia, la editorial Elkar publica una coleccién
de cuentos populares cuidadosamente editada:
la coleccién Axut. Se frata de una docena de
libros donde la ilustracion tiene gran importancia.
Una de las protagonistas de esas historias es
Sorgin gaiztoq, la bruja Malvada:

Como ofros muchos en este mundo, en un
pueblo pequeno vivia un matrimonio. Tenian un hijo
pequeno que era fan bello como el mismo sol.

AqQuel matrimonio era muy rico y los tres, por
lo tanto, vivian muy felices en aquel pequeno
pueblo (X. X., 1983: p. 4)

Eran felices, vivian a gusto... hasta que la
bruja malvada convirtié a la esposa en paloma y
ocupd su lugar en la familia. Pero como ocurre
en otras historias lejanas (en China la esposa se
convierte en tértola) la bella y joven madre recu-
pera su personalidad y la bruja recibe su mereci-
do castigo.

J. F. Aguirre en: Garcia Nieto, J., Pipepaco en la selva. Madrid: Magisterio Espanol,



LA LITERATURA MODERNA

A comienzos de la década de los 80, a fra-
vés de publicaciones como las senaladas,
comienzan a ponerse las bases de la produccion
literaria en lengua vasca. Se fratd de una época
de grandes cambios, el final de la dictadura, el
proceso autondmico, la creacién de las institu-
ciones vascas, el decreto de bilinglismo..., en el
ambito social existia un gran deseo de recuperar
todo aquello que estuvo prohibido.

En la Literatura Infantil y Juvenil fue unos
anos antes, en la década de los 60, cuando
Marijon Minaberri publicd la primera obra de
gran valor estético creada para ninos. A partir
de ese instante cada vez se cuida mas el valor
literario en las obras, pero tendremos que espe-
rar hasta que aparezcan Karmentxu y el
Fantasma Chan para poder hablar y disfrutar
de una literatura infantil moderna:

Me llamo Chan. (...) Ya os lo he dicho: estoy
esperando a Menchu. Esperando verla salir de
ese edificio grande que esta aqui al lado.

Con esta esperanza me mantengo siem-
pre atento sobre mi farola, como un vigia sobre
el mastil de un barco. Y aunque yo veo a todo
el mundo, nadie me ve a mi. Ese es uno de los
inconvenientes de ser fantasma. Solo gente
especial nos mira y nos comprende. Gente
especial como Menchu... Desde que la metie-
ron en esa casa grande y fea que lleva el nom-
bre de MANSION DE LA GENTE RARA no he vuel-
to a poder jugar con nadie... Si, jugar, porque a
mi me gustaba mucho jugar con los ninos
(Landa, 1984: pp. 5-6).

En 1982 la obra Txan fantasma obtuvo el
premio Lizardi de literatura infantil. El ano anterior
habia sido Bernardo Atxaga el ganador de dicho
premio, pero la ganadora de ese ano era una
mujer desconocida en las letras vascas: Mariasun
Landa, quien junto con el conocido escritor de

Asteasu, se convertiria con el tiempo en la mejor
embajadora de nuestra literatura.

Txan fantasma se publicd en un momento en
el que se daban dos fendmenos a la vez en la lite-
ratura vasca: por una parte habia una gran
demanda de obras por parte de los lectores, y
habia que responder a dicha demanda; no habia
una tradicién literaria en euskara ni una situacion
normalizada, por lo tanfo, habia una gran necesi-
dad de textos en dicha lengua. Por ofra parte, la
literatura moderna europead y americana tienen
gran influencia en muchos autfores vascos, y
como consecuencia de todo ello se da una ten-
dencia a la modernizacién de la literatura, inclu-
sive la Literatura Infantil y Juvenil.

“Mariasun Landa’s books are literature”,
dice Linda White en la infroduccién al inglés de
Txan fantasma, porque ese cuidado literario, el
valor literario de las obras, es una de las caracte-
risticas de la Literatura Infantil y Juvenil moderna
en euskara:

LA DILIGENCIA.

Hoy hemos estado jugando en el viejo
coche abandonado que esta en nuestra calle.

Pello y los otros han propuesto que jugdse-
mos a los indios y que el coche vigjo fuera una
diligencia. Que las chicas nos metiéramos dentro
y que ellos nos atacarian... Y luego, ¢qué?

-Vosotras, cuando vedis a los indios, os des-
maydais...

Y asi'lo hemos hecho.

Después yo he dicho que por qué no lo
haciamos al revés y Pello ha dicho que no. Que
los chicos no se desmayaban. Y nosotras nos
hemos enfadado, porque queriamos hacer de
indios y a ellos les tocaba estar en la diligencia.

Al final han dicho que bueno, que si. Pero
cuando los hemos atacado, han abierfo las
puertas y nos han respondido a firos. Ninguno se
ha desmayado y las chicas nos hemos vuelto a
enfadar.

Xabier Etxaniz Erle
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La LJ vasca a través de...

—a

Con los chicos no se puede jugar (Landa,
1994: pp. 66-67).

La sencillez de los textos esconde el frabao-
jo esforzado de la autora, el minimalismo, la
ausencia de frases vacias de informacion. Todo
ello junto con la seleccidn de una estructura y
un vocabulario muy cuidados dan lugar a tex-
tos como el de “La diligencia”, donde, sin olvi-
dar la reivindicacién, se cuida el valor poético
de los textos, la calidad literaria de los mismos.

LAS TRADUCCIONES ALY DEL EUSKARA
Por supuesto, junto a narraciones como la
anterior, fambién se daban libros de aventuras,
de humor, tradicionales, poéticos..., que respon-
dion a las necesidades y fendencias del
momento. Porque en estas dos o fres dltimas
décadas se ha creado la Literatura Infantil y
Juvenil en lengua vasca. De una situacion en la
cual casi no se publicaba ningln libro, se ha
pasado a consolidar el mercado interior (y res-
ponder, en parte, al exterior). En este proceso
de creacién y consolidacion ha habido dos
corrientes principales, por una parte Ia literatura
renovadora de estos Ultimos anos, y por otfra, la
literatura fradicional; y ambas corrientes se han
dado tanto en el &mbito de la creacién como
en el de la traduccidn. Asi, se han traducido y
publicado las obras de autores modernos de
gran prestigio y repercusion a nivel internacional
(Harry Potter es, sin duda, el mejor ejemplo de lo
anteriormente indicado; pero no podemos olvi-
darnos de ofros escritores como Rodari,
Néstlinger, Dahl o Lobel, por citar unos pocos),
se han tfraducido las principales obras del realis-
mo critico, pero también los modernos libros de
aventuras, humor, misterio... junto con los clasi-
cos de la Literatura Infantil y Juvenil internacio-

nal.

HOW ALICE GREW TALL.

And so, affer Alice had tumbled down the
rabbit-hole, and had run a long long way under-
ground, all of a sudden she found herself in a
great hall, with doors all round it.

But all the doors were locked.: so, you see,
poor Alice couldn’t get out of the hall: and that
made her very sad (Carroll, 1966: p. 5).

NOLA LUZATU ZEN ALIZIA

Hala, Alizia untxi-zuloan behera erori eta lur-
pean oso bide luzea ibilitakoan, ohartu zen, 0so
harrituta, inguru osoan ateak zituen arefo handi
batean zegoela.

Afe guztiak itxifta zeuden, ordea.
Konturatzen zara, horfaz, Aliziok ez zuela areto
hartatik ateratzerik; eta horrek asko ftristatu zuen
(Carroll, 2004: p. 21).

Seguramente todos hemos oido -leido-
hablar de Alicia, la conocida protagonista de las
aventuras en el pais de las maravillas. Pero, tras
ver, oir y leer fantas y tantas adaptaciones de Ia
conocida obra de Lewis Carroll, nos asombrard
este libro, Alizia haurrentzat (The Nursery Alice),
por fratarse de una adaptacion del clasico reali-
zada por el mismo Lewis Carroll. Se trata de un
texto muy dificil de encontrar en inglés o caste-
llano (estd agotado hace anos), que se publicod
en el ano 2004 en euskara, traducido por Manu
Lépez Gaseni, fraductor de las conocidas obras
de Carroll.

Es cierto que en las letras vascas faltan
tfodavia muchos clésicos de la LIJ universal; pero
también debemos reconocer que en los Ultimos
20 anos se han publicado cientos de libros
siguiendo los dos criterios anteriormente citados:
clasicos de la literatura y obras modernas vy
actuales. En este sentido, el avance que se ha
dado fanto en la traduccién como en la ampli-
tud de oferta literaria ha sido muy importante en
campo de la literatura vasca, pero, sobre todo,



este avance ha sido especialmente significativo
en el dmbito de la Literatura Infantil y Juvenil.

Ahora bien, las tfraducciones se pueden rea-
lizar desde o hacia una lengua. En el caso de la
literatura vasca duranfe varios anos la principal
preocupaciéon ha sido la de responder a una cre-
ciente demanda intferior (creciente tanto en el
ndmero de lectores como en la exigencia literaria
de éstos); dlfimamente, en cambio, cada vez es
mayor la necesidad de dar a conocer la literatu-
ra vasca, de que nos conozcan, de que se
conozca la produccién literaria realizada en len-
gua vasca. Asi, en el dmbito de la LI, las traduc-
ciones a otras lenguas comenzaron a readlizarse
en 1984 gracias a las coediciones redlizadas
entre varias editoriales del estado espanol (y con
alguna excepcidén como Chan el fantasma); se
frataban de obras sueltas y muy poco numerosas,
la mayoria de ellas breves cuentos. En 1986 tan
sélo se tradujo un libro de la LIJ vasca a ofra len-
gua, y durante los dos anos siguientes ni siquiera
eso, pero la puerta comenzaba a abrirse y, poco
a poco, cada vez serdn mads las obras que se fra-
duzcan, y hoy en dia se realizan entre 15y 20 edi-
ciones de obras vascas en ofras lenguas.

UNA DE LA MADRUGADA
Quieta, quieta: una sombra;
duerme mi gata en la alfombra.
Quieto, quieto: un ladronzuelo;
duerme mi perro en el suelo.
Quieta, quieta: en pijama,
duerme la luna en mi cama (Igerabide, 2003: p. 7).

Este poema de Juan Kruz Igerabide se publi-
c6 originalmente en el libro Egun osorako poe-
mak eta beste que se ha convertido en Poemas
para las horas y los minufos, la vaca Mo de
Bernardo Atxaga habla en aleman, francés,
cataldn u holandés; la conocida pulga Errusika,

surgida de la mente de Mariasun Landa, ha
aprendido el inglés, castellano, aleman..., o la
joven Usoaq, protagonista de los libros de Patxi
Zubizarreta, ha aprendido el castellano y el cata-
l&n, ademads del euskara, al venir de Africa:

Te llaman Paloma, la nina que llegd por el aire.
Y puede que por eso te guste tanto mirar el cielo,
porque de alli viniste, porque de alli te trajeron.

Pero estas preocupada y sientes como si
miles de hormigas te corrieran por el estémago.

Y el cielo ha visto tu mirada triste.

"Si canta el cuco vy llevas dinero, serds rico
el ano entero”, ha dicho la maestra este tarde.

Pero aunque no oigas el cuco, ta eres rica
el ano entero. De eso fambién estas segura. Mas
que segura (Zubizarreta, 1999: p. 14).

Usoa -Kasai en cafaldn y Paloma en caste-
llano- ha venido hasta nosotros huyendo del
hambre y de la guerra. A través de unas pocas
pdginas conoceremos su vida, cémo su madre
la ha abandonado en un avién y el piloto de la
nave la ha adoptado; la historia de Usoa nos
estremece y nos conmueve por su sencillez, su
simpleza y la fuerza de la narracién, convirtién-
dola en un breve cuento para disfrutar y recor-
dar, en un breve texto ‘literatura en estado
puro” segun Teresa Duran.

EL REALISMO CRITICO Y EL HUMOR

El realismo critico, tal y como se ha podido
apreciar en los ejemplos anteriormente citados,
ha encontrado su hueco dentro de la LIJ vasca.
Se trata de textos literarios, historias bellamente
contadas, narraciones con un lenguagje, tono y
ritmo muy cuidados; pero, por encima de tfodo
ello, se frata de narraciones que nos hacen
reflexionar sobre nuestra sociedad y nuestras
actitudes. Son textos que no nos dejan indife-
rentes, al mismo tiempo que nos hacen disfrutar
de la lectura.

Siguiente &

Xabier Etxaniz Erle
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